Lingua E

Texto |

ALMODOVAR DEFINE SU PELICULA

Mi idea al principio fue hacer una pelicula
sobre la capacidad de actuar de determinadas
personas que no son actores. De nifio yo recuerdo
haber visto esta cualidad en las mujeres de mi

5familia. Fingian mas y mejor que los hombres. Y a
base de mentiras conseguian evitar mas de una
tragedia.

Contra ese machismo manchego que yo
recuerdo (tal vez agigantado) de mi nifiez, las

10 mujeres fingian, mentian, ocultaban y de ese modo
permitian que la vida fluyera y se desarrollara, sin
que los hombres se enteraran ni la obstruyeran.
(Ademas de vital era espectacular. El primer
espectaculo que vi fue el de varias mujeres hablando,

15 en los patios). No lo sabia pero éste iba a ser uno
de los temas de mi pelicula nimero 13, la capacidad
de la mujer para fingir. Y la maternidad herida. Y la
solidaridad espontanea entre las mujeres. “Siempre
he confiado en la bondad de los desconocidos”, decia

20 Williams por boca de Blanche Dubois. En Todo sobre
mi madre ... la bondad es de las desconocidas.

http: //iwww.clagueta.com/todosobremimadre/almodovarescribe.htm
1 Leido el texto, se comprende que “la
capacidad de actuar de determinadas

personas que no son actores” (lineas 2-3) esta
comprobada por el fragmento:

(A) “El primer espectaculo que vi fue el de varias
mujeres hablando, en los patios” (lineas 13-15)

(B) “En Todo sobre mi madre ... la bondad es de
las desconocidas” (lineas 20-21)

© “Siempre he confiado en la bondad de los
desconocidos” (lineas 18-19)

(D) “Y la maternidad herida” (linea 17)

(B) “Y la solidaridad espontanea entre las mujeres”

(lineas 17-18)
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Al afirmar que su recuerdo esta “tal vez
agigantado” (linea 9), el autor:

(A) piensa que el machismo en su pueblo quiza
sea irrealizable;

(B) desconsidera la posibilidad del pasado ser
recordado desde la nifiez;

© contrapone el deseo de revivir el pasado a la
dificultad de realizarlo;

(D) anhela el reencuentro con las mujeres de su
nifiez;

(E) asume la posibilidad de estar exagerando la

realidad vivida.

Texto I

EL ULTIMO SUENO
PEDRO ALMODOVAR CABALLERO

Cuando salgo a la calle, el sdbado, descubro
que hace un dia muy soleado. Es el primer dia con
sol y sin mi madre. Lloro bajo las gafas. A lo largo del
dia lo haré muchas veces.

Después de no haber dormido la noche
anterior, camino como un huérfano hasta encontrar el
taxi que me lleve al Tanatorio Sur.

Aunque yo no sea ese tipo de hijo generoso en
visitas y arrumacos, mi madre es un personaje
10 esencial en mi vida. No tuve el detalle de incluir su
apellido en mi nombre publico, como a ella le hubiera
gustado. Tu te llamas Pedro Almodoévar Caballero.
iQué es eso de Almoddvar sélo!, me dijo en una
ocasion, casi enfadada.

“La gente piensa que los hijos son cosa de un
dia. Pero se tarda mucho. Mucho”. Decia Lorca. Las
madres tampoco son cosa de un dia. Y no necesitan
hacer nada especial para ser esenciales,
importantes, inolvidables, didacticas. Las madres
20 pisan siempre sobre seguro.

Yo aprendi mucho de mi madre, sin que ni ella
ni yo nos diéramos cuenta. Aprendi algo esencial
para mi trabajo, la diferencia entre ficcion y realidad,
y como la realidad necesita ser completada por la

25 ficcion para hacer la vida mas fécil.

Recuerdo a mi madre en todos los momentos
de su vida. La parte mas épica, tal vez, fue aquella
que transcurrié en un pueblo de Badajoz, Orellana la
Vieja, puente entre los dos grandes universos en los
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30 que vivi antes de ser engullido por Madrid: La
Mancha y Extremadura.

Aunque a mis hermanas no les gusta que lo
recuerde, en estos primeros pasos extremefios la
situacién econdmica familiar era precaria. Mi madre

35fue siempre muy creativa, la persona con mas
iniciativa que he conocido. En La Mancha se dice:
“Es capaz de sacar leche de una alcuza”.

La calle donde nos tocé vivir no tenia luz, el
suelo era de adobe, no habia modo de que pareciera

4o0limpio, con el agua se enlodaba. La calle estaba en
las afueras del pueblo, habia surgido sobre un
terreno pizarroso. No creo que las chicas pudieran
caminar con tacones por las escarpadas pizarras.
Para mi aquello no era una calle, me recordaba mas

45a un poblado de alguna pelicula del Oeste.

Vivir alli era duro pero barato. En
compensacion, nuestros vecinos resultaron ser
personas maravillosas y muy hospitalarias. También
eran analfabetos.

50 Como complemento al salario de mi padre, mi
madre empez6 con el negocio de la lectura y
escritura de cartas, como en Estaciébn Central de
Brasil. Yo tenia ocho afios; normalmente era yo quien
escribia las cartas y ella quien leia las que nuestros

55 vecinos recibian. En més de una ocasién yo me fijaba
en el texto que mi madre leia y descubria con estupor
gue no correspondia exactamente con lo escrito en el
papel: mi madre inventaba parte. Las vecinas no lo
sabian, porque lo inventado siempre era una

60 prolongacion de sus vidas, y quedaban encantadas
después de la lectura.

Después de comprobar que mi madre nunca
se atenia al texto original, un dia se lo reproché de
camino a casa: “/,Por qué le has leido que se

65 acuerda tanto de la abuela, y que echa de menos
cuando la peinaba en la puerta de la calle, con la
palangana llena de agua? La carta ni siquiera nhombra
a la abuela”, le dije yo. “jPero has visto lo contenta
gue se ha puesto!”, me dijo ella.

70 Tenia razén. Mi madre llenaba los huecos de
las cartas, les leia a las vecinas lo que ellas querian
oir, a veces cosas que probablemente el autor habia
olvidado y que firmaria gustoso.

Estas improvisaciones entrafiaban una gran

75 leccion para mi. Establecian la diferencia entre ficcién
y realidad, y como la realidad necesita de la ficcion
para ser completa, mas agradable, mas vivible.

El Pais - Opinion. Martes 14 septiembre 1999 n° 1229
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(A)
(B)
©
D)
(E)
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“‘camino como un huérfano”
expresa:

(linea 6)

proteccién
desamparo
esperanza
rencor

enojo

19

Al decir “jQué es eso de Almodoévar sélo!”
(linea 13), se percibe que la madre del autor

le esta haciendo:

(A) un reproche

(B) un elogio

© una confesion

(D) una concesién

(B) un halago

20 Lo dicho por el poeta espafiol Lorca, citado en
la linea 16, sirve al autor del texto para:

(A) oponer la poesia y el cine a partir de los
limites entre la vida y la muerte;

(B) comparar el nacimiento de un hijo con la
muerte de una madre;

© afirmar que la relacién entre hijo y madre
también es cosa que se construye con mucho
tiempo;

(D) evidenciar que el tiempo de embarazo lleva a
las madres a querer mucho a sus hijos;

(B) proponer que la gente hable menos vy realice

mas proyectos en favor de los nifios.
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Sefiala la opcién equivalente a “nos diéramos
cuenta” (linea 22):

2

(A) lo hablaramos

(B) nos pagaramos todo
© lo negaramos

(D) nos entregaramos a ello
(B) lo comprendiéramos

2 Leido el quinto parrafo se siente que el autor
aprendi6 de su madre la diferencia entre
realidad y ficcion, y que, en especial:

(A) la realidad inhibe y modifica la fantasia;
(B) la fantasia completa y facilita la realidad;
© lo real y lo ficticio se contradicen;

(D) la realidad enmascara la ficcion;

(E) la fantasia falsea la realidad.
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2 4 “Mi madre fue siempre muy creativa, la persona
con mas iniciativa que he conocido” (lineas 34-36).
Lo subrayado corresponde, respectivamente, a:

(A) fui / haya conocido
(B) he sido / conoci6

© haya sido / conociste
(D) ha sido / conoci

(B) fueron / han conocido

23 “Aunque a mis hermanas no les gusta que lo
recuerde” (lineas 32-33), las palabras
subrayadas sustituyen, respectivamente, a:

(A) a mis hermanas / la situacion econdmica
familiar era precaria

(B) en estos primeros pasos extremefos / la
situacién econémica

© primeros pasos / a mis hermanas

(D) la situacién econdmica familiar / a mis
hermanas

(B) aunque a mis hermanas / en estos primeros

pasos extremefos

Lo contenido en el refran “sacar leche de una
alcuza” (linea 37) equivale a:

25

(A) ganar plata con el trabajo;
(B) sacar leche de la vaca;

© realizar todo rapidamente;
(D) ejecutar el trabajo de la casa;
(E) hacer cosas sorprendentes.

26 “Para mi aquello no era una calle, me
recordaba mas a un poblado de alguna
pelicula del Oeste”. (lineas 43-45) La relacion
establecida entre la calle donde le toc6 vivir y un
poblado de peliculas del oeste se da porque:

(A) la de su pueblo era hermosa;
(B) las dos eran cinematograficas;
© hay precariedad en ambas;
(D) la del oeste era mas limpia;
(B) ambas eran ruidosas.

10



10

Lingua

En el 9° parrafo, las ideas:

27

(A) se contraponen y se complementan;
(B) se complementan y coinciden;

© se contraponen sin complementarse;
(D) se confunden y coinciden;

(B) se complementan sin contraponerse.

El autor de las cartas las “firmaria gustoso”
(linea 73) porque:

28

(A) el placer estaria justamente en la firma de las
cartas;

(B) podria olvidar que las cartas eran sabrosas;

© le gustaria afirmar que las cartas eran suyas;

(D) reconoceria como necesarios los huecos
llenados en las cartas;

(E) su nombre valdria mas que su firma.

Texto Il

El ciney lo imaginario

MAS ALLA DEL ESPEJO

Frente a la concepcion del cine como
representacion de la realidad existe otra, si bien
menos conocida, segln la cual la sabiduria del cine
reside sobre todo en su capacidad de encarnar lo
imaginario. Lo que aparece en la pantalla no es el
mundo, en su evidencia 0 su concrecion, sino un
universo nuevo donde se mezclan objetos comunes y
situaciones andmalas, hechos concretos vy
sensaciones impalpables, presencias reconocibles y
entidades irreales, comportamientos habituales y
I6gicas sorprendentes. En resumen, el cine abre un
espacio distinto, habitado por muchas mas cosas de

Espanhola

las que rodean nuestra vida. Deberemos hacer, por
tanto, como Alicia cuando vuelve al Pais de las

15 Maravillas; si queremos realizar de verdad el viaje al

que hemos sido invitados, no bastara con asomarnos
a la ventana y contemplar el paisaje, tendremos que
traspasar el espejo.

CASETTI, Francesco. Teorias del cine. Madrid:
Catedra, 1994 p. 55

El autor afirma que “el cine abre un espacio
distinto” (lineas 11-12). Lo “distinto” del cine es:

29

(A) concretar la realidad del mundo en la pantalla
porque la funcién del cine es mezclar suefio y
fantasia;

(B) no reproducir el mundo en su realidad, sino
reinventarlo y llenar la pantalla con elementos

que mezclen lo real y lo imaginado;

evidenciar los hechos concretos de la
realidad, transformandolos en un universo
nuevo donde haya la representacion de
nuestra vida;

©

transformar la realidad del mundo nuevo en
hechos y sensaciones que encarnan lo
imaginario y lo vivido;

D)

(B) tener como principal preocupaciéon la
denuncia de hechos reales que concretan el

proyecto de un mundo nuevo.

Al valerse de la imagen de Alicia frente al
espejo, el autor sugiere ser necesario:

30

(A) asomarse a la ventana y no ultrapasar el
limite de la pantalla;

(B) mirar desde afuera del espejo;

© observar atentamente y mantenerse aislado;

(D) contemplar su imagen reflejada en el espejo;

(E) entrar y ver mas alla de lo aparente.




